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Jean Tinguely
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25. April 2019

Die Exkursion begann am Donnerstag 25. April 2019 mit
einem Treffpunkt um 9.30 Uhr in der Eingangshalle des
Hauptbahnhofs Karlsruhe. Nachdem alle piinktlich an-
gekommen waren und sich mit Proviant noch versorgt
hatten, nahmen wir den ICE 275 nach Basel Badischem
Bahnhof. Dort rollten alle ihre Koffer die zehn Minuten
zum Museum Tinguely und kamen um die Mittagszeit
an. Wir hatten uns als Gruppe angemeldet und durften
unser Gepack wegen Umbauarbeiten bei den Schlief3-
fachern des Museums in einem Hinterstiibchen depo-
nieren. Der Direktor des Museums, Roland Wetzel,
begriifite uns, stellte kurz die Genese und Ausrichtung

1 Jean Tinguely: Pit-Stop, 1984. Tinguely Museum Basel. Foto: AK

des Ausstellungshauses vor und beantwortete unsere
ersten Fragen.

Im Vorfeld hatten er und die Kuratorin Annja Miiller-
Alsbach uns einen Vorschlag fiir den Ablaufplan geschickt,
der berticksichtigte, welche der Arbeiten derzeit effektiv zu
sehen sind und bei welchen Themen es moglich ist, iber
ausgewahlte Originalarbeiten auf Papier und einem Modell
noch zusatzliche Einblicke zu geben. Nach dieser Begrii-
3ung schwirrten alle aus, um "ihre" Werke zu lokalisieren.
Den Auftakt machte Anne Kiipfer mit ihrem Thema "Werk-
gruppe rund um Formel 1 (1980er Jahre)" am Beispiel von
"Pit Stop" [Abb. 1], einem in mehrfacher Hinsicht auf3er-
gewohnlichen Werk, das rotiert und Filmprojektoren mit
integriert, die ins Zentrum gerichtet sind und iiber Spiegel
die umliegenden Wande installativ einbeziehen. Diskutiert
wurde unter anderem {iber die Férderung der Arbeit durch
einen Automobilhersteller, die Verarbeitung von bunt
lackierten Fahrzeugteilen, mit den intakten Firmennamen
der Hersteller und Tinguelys Faszination fiir den Auto-
rennsport. Gleich daneben im 1. UG des Museums Tinguely
stellte Mireille Bart mit ihrem Thema "Méta-Harmonie
Werkgruppe Jean Tinguelys ab 1979" die "Méta-Harmonie
11" (1979) vor. Bei diesem Werkkomplex handelt es sich
um grofde Konfigurationen, die eine Vielzahl von erst nach
und nach zu entdeckenden Klangkdrpern beinhalten. Die
Diskussionen kreisten um manche Details, wie die Farbge-
bung oder die Rollen am dreigliedrigen rahmenden Gestan-
ge der Arbeit. Sodann schaltete sich der Restaurator und
langjahrige Mitarbeiter von Jean Tinguely, Jean-Marc



2-4 Jean-Marc Gaillard erklirt den Herstellungsprozess und die Herkunft der
Einzelteile der Arbeit "Méta-Harmonie II".

Gaillard, ein, der sich unerkannt dazugesellt hatte. Ange-
sichts unserer Spekulationen bedachte er uns mit klaren-
den Fakten und erfrischenden Geschichten aus dem Leben
und Arbeiten mit dem Kiinstler [Abb. 2-4].

Die Rader waren einer aufgelassenen Firma abgenommen
worden und stellten Gussformen dar, welche eine Farb-
codierung hatten. Dies wurde unverandert iibernommen.
Die dreigliedrige Aufteilung der Arbeit mit den Rollen war
bereits ein Hinweis auf eine Ausstellungspragmatik. Die
Grofde der einzelnen drei Teile bemaf sich genau nach dem
Volumen eines Transporters und die Riddchen dienten in
der Tat der Mobilitat, die Klangskulptur fortzubewegen.
Tinguely neigte zu unschénen Schweifdndhten und ver-
langte dies auch von den Mitarbeiter*innen ab, und manch-
mal montierte er einfach auch Werkzeug, das gerade bei der
Hand war. Heimlich taten ihm dies die Mitarbeiter*innen
gleich, quasi als persdnliche Markierung. Generell aber war
der Meister der unangefochtene Chef aller gemeinsamen
arbeitsintensiven und geselligen Unternehmungen.

Zum gleichen Themenkomplex gehort die "Grosse Méta-
Maxi-Maxi-Utopia Méta-Harmonie" (1987), die im Erd-

5-6 Die Tapfersten wagen die erste Besteigung der "Grossen Méta-Maxi-Maxi-Utopia
Méta-Harmonie" mit ihren vielen verworrenen Stegen und ihren Enthiillungsmomenten.

geschoss ausgestellt und fiir alle begehbar ist [Abb. 5-
6]. Hier gesellt sich ein Pferd von einem Karussell zu
einem Theatervorhang, der den Blick auf eine Puppe
freigibt. Enthiillt wird auch ein Souvenirbild, das eine
kitschige Ansicht von Venedig zeigt. Andernorts taucht
ein riesiger Gartenzwerg kopfiiber in ein Gefaf3. Plastik-
blumen krénen den Ausblick auf das darunterliegende
uniibersichtliche Radderwerk. Die Arbeit verkorpert das
Diktum des Zufalls, es ist eine organisierte Disharmo-
nie, welche viele Uberraschungen bereithilt.




Just neben dieser monumentalen Skulptur fiihrte
Kateryna Partem in die Werkgruppe der "Méta-matic"
bzw. Zeichenmaschinen (ab 1959) ein [Abb. 7].
Insgesamt waren mehrere dieser Zeichenmaschinen im
Museum ausgestellt, die "Méta-Matic No. 10" gleich zwei-
mal: einmal aufgesockelt und hinter Glas, vor den Zu-

7 Frau Partem
erklirt die
Funktions-
weise der Ma-
schine.

8-9 Danach
werden indivi-
duelle Bilder
erstellt.

10 Schlief3lich
erstellt eine
Gruppe die
"Institutszeich-
nung" in Koope-
ration mit
"Méta-Matic No.
10",

griffen des Publikums geschiitzt, und einmal als spate
Kopie, die der Kiinstler selbst dezidiert fiir den Ge-
brauch angefertigt hat. Fiir drei Franken kann man sich
an der Theke ein grofies Blatt weif3en Papiers und eine
Spielmarke abholen, einwerfen und das Bild in Ko-
operation mit der Maschine erstellen [Abb. 8-9]. Dabei
befestigt man das Blatt Papier auf eine vertikale feste
Unterlage, klemmt einen Filzstift in die vorgesehene
Halterung und veranlasst die Zeichenmaschine durch
das Bedienen eines Pedals zu wilden Aktivititen. Herr
Gaillard gab uns Tipps, wie man sie bedienen kann,
damit die Maschine auf dem Blatt Papier weiter ausholt.
Mit der grofdziigigen Unterstiitzung von Herrn Gaillard
durften sich alle daran probieren und erstellten auch ein
Blatt fiir das Institut [Abb. 10].

Es war sodann bereits 18 Uhr, das Museum begann mit
der Schlieffung. Wir wurden noch reich mit Biichern zu
Jean Tinguely beschenkt und holten die Koffer aus dem
Abstellbereich. Nachdem die Wetterprognosen fiir die
folgenden Tage nicht so rosig waren, beschlossen wir
den schonen Abend noch zu nutzen, um die Arbeiten im
Museumspark zu besprechen, die eigentlich fiir den fol-

genden Tag vorgesehen waren. Leonie Ullmann stellte die
Schwimmwasserplastik direkt vor dem Museum vor. Sie
zeichnet sich durch eine schwarze Farbgebung und ein
Ensemble an verschiedenen Techniken aus, wie Wasser in die
Umgebung verspritzt oder verspriiht werden kann. Mit ein
paar Schritten liber den Rasen erreicht man eine Nana von
Niki de Saint Phalle. Johanna Weinert stellte die Kiinstlerin
mit ihrem Werdegang und ihrem kiinstlerischen Oeuvre vor.
Die markanten Merkmale ihrer Skulptur "Gwendolyn" (1966)
wurden erortert. Noch etwas weiter befand sich eine grofe
Eisenskulptur "Dickfigur Beteigeuze" (1996) von Bernhard
Luginbtihl, die Madeleine Krummel kurz vorstellte. Motive
von Hafen und Schiff wurden hier zu einem festgefiigten
Konstrukt verbunden. Wahrend eine grofde Metallkugel
zugleich schwer und leicht wirkt, funktioniert hier die
Bewegungsmoglichkeit der Plastik deutlich anders als bei
Jean Tinguely, denn die Ketten und Anker wirken verkeilt.
Nach diesem dichten Nachmittagsprogramm rollten wir mit
den Koffern zur Jugendherberge am St. Alban-Kirchrain 10.
Am Abend war noch Zeit durch die Innenstadt von Basel zu
schlendern.



26. April 2019

Am 26. April 2019 begannen wir den Tag abermals im
Museum Tinguely. Wir erhielten um 8.30 Uhr einen ex-
klusiven Zugang zur Restaurierungswerkstatt des Mu-
seums, wo uns die Restauratorin Olivia Mooser und ihre
Kollegin Chantal Willi empfingen [Abb. 11]. Sie legten
uns freundlicherweise die Blatter aus dem Archiv auf
den Tisch, sodass wir die Originale aus der Nahe
besehen und besprechen konnten. Auch standen sie fiir
allerlei Fragen zur Verfiigung. Saskia Baude betreute das
Thema "Hommagen/Philosophen und Kiinstler*innen
(ab 1988)" und stellte das Blatt zu "Heraklit" [Abb. 12-
14], sowie die Arbeit "Fontaine Stravinsky-Cher Igor,
Bonjour!" vor (das auch von Johanna Weinert und
Madeleine Krummel gewiinscht war). Dieser Brunnen
neben dem Centre Pompidou stellte das abschliefsende
Ziel der Exkursion dar. Das Blatt zeigt die vielen einzel-
nen Objekte im Brunnenbecken und verdeutlicht die
unterschiedliche Handschrift der beiden Kunstschaf-
fenden. Ein weiteres gemeinsames Projekt, bei dem je-
doch Saint Phalle die gestalterische Seite iibernahm, und
Tinguely mehr assistierte, war die im Moderna Museet
in Stockholm ausgestellte, raumfiillende, begehbare
Plastik "HON", von der das Museum Tinguely eine
Konstruktionszeichnung aus dem Jahre 1966 besitzt.
Hier diskutierten wir die verschiedenen Informationen
auf der Zeichnung, die Differenz von Innen- und Aufen-
gestaltung, was sich zur Besucher*innenfiihrung sagen
lasst, inwiefern es sich hier um Bemafiungen handelt etc.
Vom Materialbestand her komplexer gestaltet sich die
Zeichnung "Dino?" (ca. 1968) von Tinguely und Saint
Phalle. Mit Kugelschreiber und Filzstift erstellt und in
mehreren Lagen iibereinan-der geklebt, teilt ein vertika-
ler Strich die Darstellung fast im goldenen Schnitt. Wir
diskutierten, warum manche der Kleckse umrahmt und
damit extra betont wurden und andere nicht. Carina
Prof? fiihrte ins Thema der Fasnacht und Tinguelys
Engagement fiir die Clique Kuttlebutzer ein. Hierzu
konnten wir zwei Blatter mit dem Titel "Basler Fasnacht
- Larve" (1976) analysieren. Daran lasst sich prototy-
pisch ein Entwurfsprozess festmachen, bei dem manche
Parameter bereits "gesetzt" sind, wie die Kalotte samt
Gesichtsform, andere aber durchpermutiert werden, wie
z.B. Augen, Nase und Mund, oder Haarschmuck.

Melvin Pietschmann stellte das Modell zu "Le Cyclop"
[Abb. 15] vor, den wir spater, als vorletzten Programm-
punkt in der Exkursion noch besuchen wollten. Die
Restauratorinnen hatten dieses filigrane Objekt extra fiir
uns aus der Kiste geholt, in der es normalerweise auf-
bewahrt und transportiert wird. Das Modell zeichnet
sich durch manche figiirliche Elemente an der Fassade
aus und weist dahinter einen moglichst flexiblen Wald
an Geriisten auf. Wir diskutierten die verschiedenen
Verankerungen und was diese wohl bedeuten mégen. Zu
diesem Thema passte auch die Papierarbeit "'Le Kro-
krodrom' de Zig et Puce" (1977), bei dem sich gestalteri-

* b |

11-14 Die Restauratorinnen (oben rechts) erlduterten ihre Arbeit und
legten uns grafische Arbeiten vor, die derzeit nicht ausgestellt waren,
wie beispielsweise Tinguelys "Heraklit beim Erfinden des Wackelkon-
takts" (1989).




sche und technische Zeichentechniken mischen. Von
Beteiligten hatten wir gehort, dass Tinguely immer
gerne eine Skizze hinwarf, auf Servietten oder sonstigem
bemalbaren Untergrund, und dass es durchaus sein
konnte, dass er spater wieder darauf zurtiickkam und
weiterskizzierte. Auch hier zeugen verschiedene Kugel-
schreiber von unterschiedlichen Instanzen der Bearbei-
tung.

Auf die Frage, wie man solche Objekte aus unterschied-
lichsten, oft feinen und verganglichen Materialien re-
stauriert, antwortete die Restauratorin, dass hier oft
auch Forschung und Probieren im Spiel sind [Abb. 16].
Beispielsweise bei einer bemalten Pappmaché-Arbeit
von Niki de Saint Phalle miisse man erst sehen, wie hier
effektiv vorgegangen werden kann, damit diese wieder
ausgestellt werden kann. Das Personal lud uns freund-
licherweise im Gang ihres Arbeitsbereiches zu Kaffee,
Gipfeli und Basler Leckerli ein [Abb. 17]. Gestarkt und
neu fokussiert, trafen wir zu Mittag abermals Roland
Wetzel und Jean-Marc Gaillard, der uns das Ersatzteil-
lager offenbarte. Er kauft regelméaf3ig alte Motoren und
Teile nach, die auf eBay und anderen Plattformen
preisgeboten werden. Die "Méta-Matic No. 10" muss
auch regelmafig erneuert werden, weswegen die alten,
kaputten Teile im Lager verwahrt werden. Nach einem
kurzen Aufenthalt im Café des Hauses verbrachten wir
den Nachmittag abermals in den Ausstellungsrdaumen.

Saskia Baude [Abb. 18] referierte ihr Thema zu den
Hommagen im ersten Obergeschoss im Raum, der die

15 Melvin Pietschmann beim Erldautern des Modells fiir "Le
Cyclop".
16 Olivia Mooser zeigte uns eines ihrer niachsten Projekte mit
einer restauratorisch etwas diffizilen Arbeit von Niki de Saint
Phalle.
17 Informative Kaffeepause im Museum.

Genese von Reliefarbeiten zeigt: Das Spektrum reicht von
sehr filigranen Gestangen, bei denen der Motor offensicht-
lich bleibt und bei denen das Schattenspiel an der Wand
zudem reizvoll hervortritt, bis hin zu eingefassten Recht-
ecken mit einer 'Bildfliche’, welche die dahinterliegende
Mechanik vor den neugierigen Blicken versteckt und nur die
Bewegung der ausgeschnittenen Formen kontrastierend
hervortreten lasst. Wir beobachteten genau, ob und wie die
rotierenden Formen vor dem Grund iiber den Rand hinaus-
ragen oder nicht. Eines dieser Werke war Kazimir Malevich
gewidmet und griff dessen Formenrepertoire auf, ein an-
deres verwies auf Wassily Kandinsky. "Méta-Kandinsky I"
(1956) ist ein kinetisches Wandrelief mit bunten geome-
trischen Formen, die sich drehen, sich manchmal tiberdek-
ken und wieder freigeben, somit abstrakt organisch wirken.

18 Im Raum mit den motorisierten Reliefs.



19-20 Tinguelys selbstzerstorerische Skulpturen waren iiber Videos gut vertreten.

(1966) legt wie die librigen "Bascules” mit einem fragilen Gleichgewicht
eine Wippbewegung an den Tag. Anders als bei vielen seiner Arbeiten,
die das Eklektizistische und Heterogene durchaus betonen, bewirkt die

Ein Stockwerk héher konnte Leonie Ull- einheitliche Einfarbung eine Tilgung dieser verschiedenen Urspriinge der
mann vor diversen Projektionsleinwdnden  Einzelteile. Insgesamt unterstreicht diese Werkgruppe einen Maschinen-
die Werkgruppe selbstzerstorender Ma- charakter und verweist auf die Schwerindustrie des 19. Jahrhunderts, die
schinen (1960-1962) vorstellen [Abb. 19- auch mit ihren massiven Sockeln explizit verankert scheinen. Freilich
20]. Zu "Hommage in New York" und "End verrichten diese Maschinen keine niitzliche Arbeit, sondern produzieren
of the World No. 2" gab es Videofootage, am ehesten ein Augenzwinkern.

sowie mit "Klaxon" ein iibrig gebliebenes .

Relikt der Aktion im MoMA in New York. L

Auf diesem Feld hatte Tinguely zeitgleich
mit Gustav Metzger Neuland betreten. Wie
an einigen anderen Stellen im Museum
auch, gab es dabei fiir die Vortragende
erheb-liche akustische Konkurrenz durch
die umliegenden Arbeiten, die von Besu-
cher*innen gerduschvoll in Betrieb gesetzt
wurden. Als besonders durchdringend
erwies sich der Klang einer Sirene, der zur
grofden Freude besonders von Kindern
ertdnte, sobald man die Tiir des "Frigo
Duchamp" 6ffnete.

Samantha McLean prasentierte im 2. OG die
Werkgruppe schwarzer Monumentalwerke,
die Tinguely ab 1963 erstellte [Abb. 21-22].
Gleich ein gesamter Raum war vor Ort von
diesen teils interaktiv aktivierbaren Plasti-
ken versammelt. In Abbildung 21 agiert die
sich in einem tragen Hin- und Herbewegen
gefangene grofde Arbeit "Hannibal 11"
(1967), die je nach Interpretationsansatz als
Kriegsmaschine oder als erotischer Vorgang
gedeutet wird. Andere Werke lassen eine
Spiralform kreisen (eine dhnliche Arbeit
hatten wir beim Anmarsch schon am Dach

B R 21-22 Nacheinander aktivierten wir alle schwarz bemalten kinetischen Plastiken, um
des Museums entdeckt). "Matrac Bascule die Differenzen ihrer Bewegungsmaoglichkeiten zu erkennen.



23-24 Im dunkelsten und diistersten Raum des Museums Tinguely wird ein schauriger Totentanz aufgefiihrt.

Roberta Cebataviciutes Referat fiihrte uns in den dun-
klen Raum des "Mengele Totentanzes" (1986) [Abb. 23-
24]. Diese mehrfigurige, diistere Arbeit mit ihrem
thematischen Tiefgang sowohl was den Zufallsfund der
ein-zelnen Relikte aus einem abgebrannten Bauernhof
anbelangt als auch mit dem Verweis auf die Kriegsver-
brechen des Arztes Josef Mengele, hinterlief einen
tiefen Eindruck. Vor allem der echte Menschenschéadel,
der mit den Tierschadeln in einer flieSbandartigen
Industriekonstruktion eingebunden ist, regte Diskussio-
nen und Nachdenken an. Dieser Raum fiihlte sich
deutlich anders an, als die Anmutung, die iibliche "white
cubes" im Museum vermitteln. Wie in einer schwach
belichteten Kapelle schritt man geradeaus nach vorne
und sieht sich einem altarartigen Gebilde gegeniiber
[Abb. 23 Mitte]. Das Unheimliche steigert sich in dem
Moment, als plétzlich das Knarren, Scharren und

Kettenrasseln beginnt, die Lichter flackern und die
Ministranden ihr Geschéft verrichten.

Im Raum vor dem "Mengele Totentanz" zeigte das Museum
noch eine temporare Ausstellung von Lois Weinberger,
"Debris Field" (2010-2016), bei der es ebenso um Fund-
stiicke rund um einen Bauernhof ging und eine Sammel-
logik von Belanglosem und Schaurigem zugleich.

Damit beschloss die Gruppe ihren Aufenthalt im Museum.
Fiir den Abend war ein gemeinsames Essen im tradi-
tionellen Restaurant Kunsthalle, Steinenberg 7, anberaumt.
Hierfiir brachen wir gemeinsam von der Jugendherberge
auf, schlenderten am Kunstmuseum vorbei und kamen
schlief3lich ans Ziel. Als deutlich wurde, dass wir uns hier
direkt vor dem Fasnachtsbrunnen auf dem Theatervor-
platz befanden, schlug die Gruppe vor, diesen Punkt, der
fiir den nachsten Tag vorgesehen gewesen war, vorzu-
ziehen und in einer Spontanaktion zu diskutieren. Frau
Profd und Frau Ullmann waren hierzu bereit [Abb. 25-26].
Die Aufmerksamkeit wurde streckenweise von zwei
hoffnungsfrohen Enten absorbiert. Am Abendtisch kamen
alle moglichen Themen zur Sprache.

. 25-26 Carina Prof3 und die Gruppe vor dem Fasnachtsbrunnen mit dem
Theater im Hintergrund.




27.April 2019

Tags darauf, am Samstag 27. April, wurde nach dem
Friihstiick in der umgebauten Gewdlbehalle der Jugend-
herberge ausgecheckt. Das erste Ziel war darauthin, mit
den Koffern zum Schweizerischen Bahnhof SBB zu
gelangen, um dort das Gepack in Schlief3facher abzu-
legen und um diese Last erleichtert dann den Bus Nr. 50
zum Flughafen in Basel zu nehmen. Dort war die hang-
ende Arbeit "Luminator” im 1. OG der Abflughalle zu
besichtigen [Abb. 27]. Diese raumgreifende Plastik hatte

27 Mireille Bart unterhalb des "Luminators” in der Abflughalle.

nur wenige Tage zuvor eine Generalsanierung vom
Museum Tinguely erhalten, denn die iiber 400 Gliihbir-
nen gehen mit einer gewissen Regelmafiigkeit kaputt. Die
Arbeit fiigt sich nahtlos in eine Café-Umgebung, der sie
auch als Beleuchtung zu dienen scheint. Nebst anderen,
bereits bekannten Elementen waren hier Trophaenge-
weihe am Holzbrett, wie sie oft in Jagerstuben hangen, zu
sehen. Eine Insiderquelle lief verlauten, dass viele
Witwen nicht ungliicklich waren, wenn sie die Jagdtro-
phéen ihrer Manner Tinguely iibergeben konnten. Wir
erorterten, inwiefern dieses etwas wackelige, fragile
Gebilde in einer High-Tech-Umgebung wie dem Flughafen
wirkt, ob dieses Flugobjekt Vertrauen erweckt, oder eher
in ein paar Details auf so etwas wie ein Gepacklaufband
anspielt - obwohl allen klar ist, dass diese Arbeit fiir
einen anderen Ort entstanden ist. Nach der Diskussion
ging es abermals mit dem Bus in die Innenstadt zuriick.
Bei leichtem Nieselregen schritten wir bei der Elisabe-
thenkirche vorbei, kamen auf den Theaterplatz und
betraten die dort stehende Skulptur von Richard Serra
nur zogerlich [Abb. 28]. Gleich nebenan befand sich mit
der Barfiisserkirche und dem darin befindlichen Histo-
rischen Museum unser néchstes Ziel [Abb. 29]. Mit einer
Publikation des Museums ausgeriistet, erarbeiteten wir
uns gemeinsam historische und kulturelle Informationen
zum Basler Totentanz, der Tinguely bei der Anfertigung
seines "Mengele-Totentanzes" natiirlich deutlich vor
Augen stand. Vom urspriinglichen spatmittelalterlichen
Fresko an der 60 Meter langen Mauer des Laienfriedhofs
des Predigerklosters erhielten sich nur ein paar Frag-

28 Unschliissigkeit, welcher Weg durch die Plastik "Intersection” von
Richard Serra auf dem Basler Theatervorplatz zu nehmen sei.

29 Die Gruppe erarbeitet sich die Geschichte des Basler Totentanzes
im Historischen Museum in der ehemaligen Barfiisserkirche.

mente, vor allem der Képfe der Standespersonen. Aufgrund
eines dokumentarischen Aquarells gelingt es, sich einen
vollstandigeren Eindruck davon zu rekonstruieren. Im Mu-
seum gab es zudem noch kleine Modellfigiirchen, d.h. Terra-
kotta-Abbilder des Totentanzes aus dem Jahr 1822, gefertigt
von Anton Sohn (1769-1840) nach Motiven von Merian-
Stichen (1744 /89). Wir erorterten Gemeinsamkeiten der
Verhaltnisse des Todes zu den Personen, die Reihung, die
Spriiche, den Grad der restaurativen Ergdnzung, dass sich
kein Kind unter den Personen befindet (im Kontrast zu den
vielen Kinderschuhen als Andenken an Verstorbene, die
Weinbrenner auf seinem Bauernhof gefunden hat).

Danach stand bis zur abendlichen Zugfahrt Zeit zur freien
Verfiigung. Das Historische Museum selbst bot interessante
kirchliche Artefakte, im Kunstmuseum Basel fand eine
Ausstellung zum Kubismus statt, gedffnet waren auch die
Fondation Beyeler oder das Vitra Design Museum. Geplant
war es, den Zug um 20.33 Uhr zu nehmen. Da aber alle
tiberpilinktlich vor Ort waren, konnten wir noch den Zug
eine Stunde friither erwischen. Um ca. 20.30 Uhr trafen wir
am Ziiricher Hauptbahnhof ein. Nachdem die Tickets fiir den
Stadtverkehr besorgt waren, ging es mit dem Tramzug S24
bis "Wollishofen", dann iiber eine sehr steile lange Stiege
nach oben und ratternd die Strafde entlang bis zur
Jugendherberge in der Mutschellenstr. 114.



28. April 2019

In Zirich verbrachten wir nur eine Nacht und trafen uns am

Sonntag, 28. April nach dem Friihstiick schon wieder mit
den gepackten Koffern. Diesmal war das Prozedere der
Jugendherbergen schon bekannt. Die Koffer nahmen die

meisten wieder mit, um sie in Ziirich im Bahnhof einzusper-

ren. Nach einem betrichtlichen Umweg aufgrund eines
Aufmerksamkeitsdefizits, erwischten wir den Tramzug in
die Innenstadt doch noch, weil er Verspatung hatte. Vom
Vortag hatten wir gelernt, dass nicht die ganze Gruppe
dieselbe Tiir zum Aus- oder Einsteigen nutzen sollte. Am
Bahnhof angekommen, richteten sich unsere Blicke nach
oben, zu Niki de Saint Phalles elf Meter langer fliegender
Nana, dem "Ange protecteur”, der seit November 1977 die
Reisenden begleitet [Abb. 30-31]. Die Funktion von Schutz-
engeln, Maltechnisches und Restauratorisches kamen zur
Sprache sowie auch die Verschrankung von Strom und
Fluss. Saint Phalle sah diese Figur im Rahmen der Ausei-

30-31 Die Gruppe betrachtet den Schutzengel von Niki de Saint Phalle
in der Eingangshalle des Ziiricher Hauptbahnhofs.

nandersetzung mit dem Tarot Deckblatt als "Temperance".
Wenn man in Richtung der Gleise blickt, erspdht man
ebenso erhoht noch die Arbeit "Das philosophische Ei"
(1992) von Mario Merz, einem italienischen Kiinstler der
Arte Povera. In seine Arbeit integrierte Merz eine regel-
basierte Zahlenfolge, die auf den italienischen Gelehrten

Leonardo Pisano Bigollo - Fibonacci genannt - aus dem 12.

Jahrhundert zuriickgeht. Damit ist die Unendlichkeit der
Zahlenfolge angedeutet. Eine rot leuchtende, spiralartige
Neonroéhre soll die Dynamik des Bahnhofs andeuten, die
Tiere, welche zunichst zum Licht hin betrachtet flach
erscheinen, entpuppen sich bei ndherer Inspektion als
vollplastisch und stehen fiir das Kommen und Gehen aus
aller Welt.

Vorbei an interkulturellen Essensstandchen - die sofort
einleuchten liefden, warum die Plastik von Niki de Saint
Phalle auch an Fettablagerungen leidet - bestiegen wir ein
Tram, das uns rechts am Ziiricher See zum Ziirichhorn
fithrte, wo frisch renoviert Tinguelys "Heureka" (1964) zu
finden ist [Abb. 32]. Jean-Marc Gaillard hatte uns freund-

32 Mit Aussicht auf den Ziiricher See inspizierten wir im Niesel-
regen die schwarze Aufdenraumplastik "Heureka".

licherweise den Kontakt vermittelt, der fiir diesen Park,
und damit auch fiir die gewaltige Metallplastik, zustandig
ist. Leider aber verhinderte der an diesem Tag statt-
findende Marathonlauf seine Ankunft an Ort und Stelle.
Die Aufstellung der Plastik mit freiem Blick auf den See
vermittelte uns etwas Wehrhaftes und Kanonenartiges.
Wir analysierten hier Rohrenverldufe und erkannten,
dass alle Motoren mit einer kleinen Metallfolie tiber-
wolbt und somit vor Niederschlag geschiitzt sind. Der
wahrend unserer Besichtigung zum Gliick nachlassende
Regen lief aufierdem erkennen, dass die obenauf
sitzende Schale ein ausgekliigeltes Entwasserungs-
system enthalt, das in die skulpturale Form integriert ist.
Nach einer kleinen Starkung auf der Parkbank ging es an
diesem kalten Sonntag zu Fuf3 zuriick. Dabei nutzten wir
die Gelegenheit, auch einen Abstecher in den "China-
garten” zu unternehmen [Abb. 33]. Nach einem
grottenartigen Durchgang fiithrte der Parcours tiber
Steine ans andere Ufer der minutiés gepflegten Land-
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33 Im chinesischen Garten gab es viele abwechslungsreiche Blickachsen zu er-
kunden.

schaft mit etlichen Pavillons und einem Reiher, der regungslos auf die
Koi-Fische starrte. Das Zusammenspiel zwischen Architektur und
Garten erlaubte viele malerische Anblicke, und erst eine Recherche
vor Ort brachte die Erkenntnis, wie viele kleine Malereien in diesen
iiberdachten Gangen versteckt sind.

Nach diesem Abstecher spazierten wir die Promenade entlang und
genehmigten uns in der Ndhe des Kunsthauses Ziirich - unserem
nichsten Ziel - eine kleine Mittagspause zur Starkung und Aufwar-
mung. Vor dem Kunsthaus trafen wir Auguste Rodins Héllentor an. Im
Gebaude wollten wir die im Internet angekiindigte Sonderschau der
"Installationskunst” anschauen. Es stellte sich jedoch heraus, dass
diese aus den eigenen Bestdnden bestlickt wurde und im Umfang
wesentlich kleiner war als erhofft. Wir versuchten uns auf Dennis
Oppenheims Land Art einzulassen und diskutierten die Asthetik,
Funktion und die kiinstlerische Grundoperation in seinen Collagen.
Mehr Interesse erweckte das fotorealistische Bild "Franz und

&7

e

Luciano" (1973) von Franz Gertsch. Danach
besahen wir uns noch den vermeintlichen
Kellereinblick von Peter Fischli & David Weiss,
um daran eigene mogliche kuratorische
Strategien zu erdrtern [Abb. 34]. Die restliche
verbleibende Zeit durften alle nach Laune im
oder aufderhalb des Museums verbringen.
Einige hatten noch eine Arbeit von Tinguely -
"Kyoto - die Seele des Kimono" (1989) - im
Garten des Museums entdeckt, die nicht auf
unserer Liste stand und aufgrund der
Verwendung des Goldes herausstach.

Der nachste Treffpunkt war abermals der
Ziricher Hauptbahnhof, der vom Museum aus
bequem zu Fuf? erreichbar ist. Dort frisch
gestarkt nahmen wir um 19.37 Uhr den Zug
nach Chur. Die Zugfahrt entlang des Sees bot
entspannende Ansichten, wihrend der Blick
auf beschneite Bergspitzen die Temperatur-
verhaltnisse in den Alpen vorausahnen lief3.
Wir kamen um 20.52 Uhr an und begaben uns
direkt in das unweit gelegene Hotel Drei Ko6-
nige, das sich in einem lauschigen Gasschen in
der Innenstadt befand. Der Weg fiihrte uns am
Bindner Kunstmuseum vorbei, ein markantes
Gebaude des Architekturbiiros Estudio
Barozzi/Veiga aus Barcelona, das wahrend
unseres Aufenthaltes leider die Tore ge-
schlossen hielt, wo wir aber dennoch im
Skulpturenpark die bekannte Gestalt eines
"Alien" vom gebiirtigen Churer Kiinstler H. R.
Giger fanden.

34 Geschafft! Ein
Gruppenfoto im
Kunsthaus Ziirich.
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29. April 2019

5.

35-38 Im Skulp-
turenpark des
Kulturforum
Wiirth in Chur. Die
beschneiten Berg-
spitzen geben
einen Hinweis auf
die vorgefundenen
Temperaturen.

Am Montag, 29. April trafen wir uns um 10 Uhr, um zum
Kulturforum Wiirth zu spazieren, welches einen 6ffentlich
zuginglichen anliegenden Skulpturenpark besitzt. Wir
diskutierten ein Metallgebilde von Luginbiihl, "Dolittle"
[Abb. 35], das eine Maschine andeutet, aber auch ein tier-
isches Wesen sein konnte, das eine riesige Kugel balanciert.
Nachdem wir weitere Zeit mit der Betrachtung der zweiten
Luginbiihl-Skulptur des Ensembles, dem hochaufragenden
"Bauerndenkmal” [Abb. 36 links], verbracht hatten, ver-
anlasste jemand im Gebaude das Einschalten aller kineti-
schen Elemente der Werke. So rollte nun die schwere Kugel
von "Dolittle", der kleine Brunnen "Fontaine pour Joseph
Siffert" von Tinguely verspriihte sein Wasser in Schlaufen
in der Luft und "Le Monde" von Saint Phalle [Abb. 37]
rotierte triumphierend riickwarts und enthiillte somit das
Spiel der angebrachten kleinen Spiegelchen am Ei der
Skulptur, die von einer bunten Schlange umfangen ist.
Spater, bei weiterem Anlass in Fribourg recherchierten wir
die Symbolik und Ikonographie des Schlangenwesens.!
Vor dem eindrucksvollen Hintergrund der mit dem tiber
Nacht gefallenen Schnee bedeckten Berge wurde auch die
zweite der im Park vorhandenen Nanas von Saint Phalle

einer eingehenden Betrachtung unterzogen. Die "Nana
Mosaique Noire“ (1999), deren ganzer Kérper mit
Mosaiksteinchen tiberzogen ist, bewegt sich zwar nicht
in luftiger Hohe, doch auch ihre typisch ausladende
Gestalt auf einem niedrigen Sockel vermittelt einen
dynamisch-leichtfiiRigen Eindruck. Wir verglichen die
verschiedenen freudvollen Frauen-figuren hinsichtlich
ihrer Textur und Oberflaichengestaltung. Farbgebung
und Spiegelungen kommunizieren in je spezifischer
Weise mit der Umgebung.

Aufgrund der eher frostigen Temperaturen begaben wir
uns nach eingehender Diskussion der Arbeiten im
Freien ins Gebdude des Kulturforum Wiirth.

1 Rathsmann-Sponsel, Irmgard/Sponsel, Rudolf: Kultur- und symbolgeschichtliche Materialien
zur Symbolik der Schlange, in: Allgemeine und Integrative Psychotherapie, zit. n. Cooper, J. C.
(dt. 1986, orig. 1976). Illustriertes Lexikon der traditionellen Symbole. Drei Lilien Verlag,
Version 2.3.2015, bzw. in: http://www.sgipt.org/galerie/tier/schlang/schl_kulthtm
(19.6.2019).
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39-41 Im Foyer des Kulturforum Wiirth war die Ausstellung "Horst
Antes - Bilder und Skulpturen der Sammlung Wiirth" zu sehen. Hier
stellten die Studierenden ihr Lieblingswerk vor und diskutieren es
im Plenum.

Dort war im Foyer eine Ausstellung von Horst Antes zu
besichtigen, die einen guten Uberblick iiber die Entwick-
lung des Kiinstlers von den Kopffiifdlern bis hin zu dessen
Substituten (Haus, T-shirt etc.) bot [Abb. 39-41]. Alle
sollten sich in kleinen Griippchen umschauen, ein Werk
heraussuchen und vorstellen.

Um die Mittagszeit begaben wir uns wieder in die Altstadt,
durch den Bahnhof hindurch, wo wir im Tourismusbiiro
den Schliissel fiir eine archaologische Stétte entgegen-
nahmen, die der Architekt und ehemalige Denkmalpfleger
am Denkmalamt seines Wohnkantons Graubiinden, Peter
Zumthor, mit einer offenen Holzarchitektur tiberbaut hatte.
Als wir zu den "Schutzbauten Welschdorfli" (1986) kamen,
trafen wir zuféllig den Bau- und Bodenforscher Mathias
Seifert vom Archdologischen Dienst Graubtinden [Abb. 42-
43]. Er erklarte sich spontan bereit, uns etwas iiber den Ort
zu erzdhlen und wir erfuhren Details liber die Romer-
siedlung, typische Gefafde und Merkurdarstellungen. Das
Gebaude, dessen Gemauer noch zu sehen sind, war grofier
als ein normales Wohnhaus und hatte freskierte Wande.
Diese rekuperierten Archdolog*innen in einem mutigen

42-43 Ein gliicklicher Zufall lief3 uns mit dem Archiologen
Mathias Seifert zusammentreffen, der uns die romische Kultur-
geschichte in Graubiinden niher brachte.

Verfahren. Vor Ort sind daher noch Relikte zu sehen.

Es blieb dann gerade noch genug Zeit, um auf dem Weg
zum Bahnhof die Koffer beim Hotel abzuholen und
weiterzuziehen. Da wir unsere Reisebuchungen bei der
SBB zu spat getatigt hatten, waren unsere Sitzplatzreser-
vierungen flirsorglich auf den Fensterscheiben des Wa-
gons weithin sichtbar angebracht. Die Zugreisen wurden
nun sukzessive langer. Wir kamen in unserer nachsten
Destination in Fribourg nach gut zweieinhalb Stunden
gegen 20 Uhr an. Auch hier war unser Hotel Alpha
Fribourg in der Rue du Simplon 13 fufRlaufig in zehn
Minuten zu erreichen.




30. April 2019

Um 9.30 Uhr war fiir Dienstag, 30. April, der Treffpunkt
vereinbart. Das erste Ziel lag nur sieben Minuten entfernt
am Grand-Places/Schiitzenmatte, am Eingang zur Altstadt
[Abb. 44-45]. Der "Jo Siffert Brunnen" wurde uns von
Frau Ullmann und Frau Kiipfer nahegebracht. Zwar war
der Brunnen erst kiirzlich restauriert worden, gab aber
dennoch Anlass zu Spekulationen, ob seine Funktion
vielleicht nicht doch durch einen zu schwachen Wasser-
druck beeintrachtigt wurde, da manche der Diisen nicht
den erwartbaren Sprithregen erbrachten. Dennoch war
auch an diesem Brunnen eine Vielfalt an Umgang mit
Wasser zu beobachten, das trotz eines ausladenden
runden Beckens bei leichtem Windgang hin und wieder
auch die umliegende Sitzbank benetzte.

Direkt im Stadtzentrum befindet sich in der Murtengasse
2 der Espace Jean Tinguely - Niki de Saint Phalle [Abb.
46]. Das Gebaude ist ein altes Stellwerk fiir die Stadtbahn,
was man insbesondere an den Schienen im Vorplatz und
den parallelen Rundbégen an der Fassade des Hauses
noch nachvollziehen kann. Wider Erwarten befand sich
auf diesem Vorplatz nicht die erhoffte Skulptur von Lugin-
biihl. Wir waren etwas zu friih dran, weswegen wir uns
zum nahegelegenen Museum fiir Kunst und Geschichte
Freiburg begaben. Dort fanden wir prompt den gesuchten
"Kardinal", mit den nunmehr bekannten Merkmalen wie
Ketten oder dem als Signatur angebrachten Schrauben-
schliissel. Im gepflegten terrassierten Garten samt klei-
nem Heckenlabyrinth befinden sich noch weitere Werke
verstreut. An prominenter Stelle figuriert eine hochauf-
ragende Figurenkonstellation von Saint Phalle. Auf einem
griinen Sockel, getrennt durch ein blaues Bachlein sitzen
ein Wolf (wir dachten an eine Schildkréte) und ein Hund,
die gemeinsam einen roten Krebs oder Hummer stiitzen,
dessen Scheren wiederum ein silberblaues Mondgesicht
emporheben [Abb. 47-48]. Frau Prof? fand mit ihrem
Hinweis auf Tarotkarten den Schlissel fiir das Werk "Der

44-45 Beim "Jo Siffert Brunnen" in Fribourg in der Morgensonne.
Trotz des niedrigen Wasserdrucks erreichte uns das Sprithwasser
durch den Wind.

Mond". Wolf und Hund jaulen dem Mond entgegen und
reprasentieren die wilde und die gezdhmte Seite und stehen
fiir Angste. Das Krebstier ist das aus dem wissrigen Unter-
bewussten entstiegene Bewusstsein. Die Figur steht fiir
Intelligenz, Illusionen, Stagnation und Imagination.

47-48 Im Skulpturengarten vor dem Museum fiir Kunst und Geschichte Freiburg.
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46 Vor dem Espace Jean Tinguely - N
Phalle, der speziell fiir uns die Tore offnete.

'CAFE des ARCADI

52 Barbara Filser bei der wohlverdienten Mittags-
pause. In der Stadt Fribourg begegnet man Tinguely
auf Schritt und Tritt.

Wieder zuriick beim Espace erhielten wir
einen exklusiven Eintritt und durften die Aus-
stellungsstiicke trotz Umbauarbeiten betrach-
ten [Abb. 49-50]. Frau Partem brachte uns die
Grundgedanken des Spatwerks "Retable de
I'Abondance occidentale et du Mercantilisme
totalitaire” (1990) naher, einer zentralen Ar-
beit, welche viele Elemente des Konsums,
Spielzeug, Souvenirs verarbeitet hat. Zudem
fiel uns hier auf, dass etliche der dortigen
Arbeiten Tinguelys auch Baumwurzeln einge-
baut hatten.

Frau Weinert erlauterte noch kurz das Prinzip
der Schiefdbilder an der "Kleinen Kathedrale"
(1962) von Saint Phalle. An den zwei seit-
lichen weifden Tirmen waren offensichtlich
Beutel mit schwarzer Farbe integriert, die

49-50 Im Hauptraum des Ausstellungshauses gab es viele iiberraschende Arbeiten
zu sehen.

51 Ein weiteres Highlight unserer Exkursion stellte das Antreffen von Seppi Imhof
im Espace dar. Er stellte sich unseren neugierigen Fragen zu seiner Zusammen-
arbeit mit Jean Tinguely. So gewannen wir Einblicke in ein abwechslungsreiches
und intensives Gemeinschaftsleben.

nach gezieltem Beschuss ihrem Inhalt freien Lauf lief3en.

Aufier uns befanden sich noch vier Personen im Ausstellungsbereich,
die einen sehr intimen Umgang mit den Exponaten pflegten, sie
anfassten und fachkundig kommentierten. Da erkannten wir Seppi
Imhof, den fritheren Assistenten des Kiinstlers. Er erklarte sich
kurzentschlossen bereit, nach dem Mittagessen unseren Fragen Rede
und Antwort zu stehen [Abb. 51]. Ein Teil der Gruppe starkte sich in
der Nahe auf der Terrasse, welche vom Lokalkiinstler auch Kapital zu
schlagen wusste [Abb. 52]. Zuriick im Espace bestatigte Herr Imhof,
wie schon Herr Gaillard, dass die Gemeinschaft um den Kunstler eine
besondere Dynamik und Versorgungslogik hatte. Dies beinhaltete
intensive Arbeitsperioden, Solidaritét bei klarer Hierarchie, sowie
weite, abenteuerliche Reisen durch Europa, um beispielsweise ein
bestimmtes Teil in den vielen Lagern aufzusuchen, und dass fiir
manche gemeinsamen Aufenthalte das Abfiillen von Weinflaschen zu
einem besonderen Ritual geriet. Zudem betonte er, dass die Ausstel-
lungshauser damals verstanden hatten, dass es glinstig war, Einla-
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dungen dann auszusprechen, wenn ein Formel 1 Rennen
vor Ort ausgetragen wurde. So konnte man Tinguely immer
kodern. Und die ganze Truppe war dabei und pflegte mit
den Rennwagenfirmen ein freundschaftliches Verhaltnis.
Auf die Frage, wie sich seiner Meinung nach die Rennen
von heute auf damals verdandert haben, meinte Imhof, dass
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die Rennfahrer damals in den 1960-1980er Jahren
wirklich an ihre Grenzen und die Grenzen ihrer
Maschinen gingen (und diese gelegentlich tiberschrit-
ten). Heute sei das alles viel abgesicherter und damit
auch nicht mehr genauso spannend. Befliigelt durch das
angeregte Gesprach, begaben wir uns nun ins benach-
barte Museum, ein ehemaliges prachtiges Privathaus,
welches tiber vier Stockwerke mehrere Jahrhunderte an
Kultur- und Kunstproduktion prasentierte. Auch befan-
den sich dort noch zwei Arbeiten von Tinguely, "Le
Cheval Falada" (1990) und das "Retable des petites
bétes" (1989), eine liberraschend filigrane Arbeit vor
offengelegtem Mauerwerk, bei der man die Rolle des
Rades beim Bewegen der Fliigel deutlich erkennt. Alle
waren angehalten das Museum noch in Eigenregie zu
explorieren. Neben lokalen, aber hochwertigen Fliigel-
altaren fanden sich noch interessante Unikate wie etwa
eine eiserne bewegliche Hand, eine variable Mitglieder-
liste der Lukas-Gilde, Lotterietrommeln aus dem 19.
Jahrhundert, sowie die prachtig geschmiickte Reliquie
des Heiligen Felix (1755) oder die iiber einen langen,
mit Butzengldsern versehenen Gang erreichbare anti-

53 Eines der prachtvollsten Herrenhiuser von Fribourg beherbergt heute
das Museum. Ein langer, beidseitig mit Gl Korridor
fithrt zum abgelegenen Plumpsklo.

54 Fribourg zeigt sich von seiner schonsten Seite, im warmen Sonnenschein.
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quierte Toilette [Abb. 53]. Diese wies einen betrachtlichen
Komfort auf.

Ab 18 Uhr war es allen freigestellt, den Abend nach Belieben
zu gestalten. Manche begaben sich nochmals in den Skulp-
turenpark, andere genossen den sonnigen Ausblick auf dem
hoch iiber der Altstadt von Fribourg gelegenen Balkon des
Cafe Le Belvédére [Abb. 54].
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1.Mai 2019

Tags darauf, am Mittwoch 1. Mai war es geboten, frith
vom Hotel aufzubrechen, um den Zug um 7.56 Uhr nach
Maisse zu erwischen. Dafiir war in Genf, Paris und Juvisy
umzusteigen. Maisse ist die Ortschaft mit dem Bahnhof,
der der im Wald versteckten Arbeit "Le Cyclop” am néch-
sten liegt. Dieser Wald gehort zur Gemeinde Milly-la-
Forét. Unsere Unterkunft befand sich stidlich davon in
Noisy-sur-Ecole. Da vor Ort die 6ffentlichen Verkehrs-
mittel nur auf den Schulbetrieb ausgerichtet sind, stand
fiir uns am Bahnhof bereits eine Flotte von Taxis bereit.
Sie brachten uns zu Les Bulles du Rocher de Fontaine-
bleau, einer Art Erlebnispark mit hochgehdngten runden,
durchsichtigen Zelten als Ubernachtungsméglichkeit.
Passend zum "Cylcop”, der auch iiber 20 Meter im Wald
aufragt und eine Héhenansicht bietet, war dies eine gute
Einstimmung. Dafiir mussten wir beim Besitzer des
Parks, Stéphane Durocher, der uns mit einem Ausschank
empfing und die Gruppe mit Spielen bedachte, aber ein
basales Klettertraining absolvieren. Dafiir bekam jede*r
einen Rucksack mit Niitzlichem [Abb. 55], wie einer
Lichtquelle (jenseits der Stirnlampe), einer Wasserflasche
etc. Einige waren mit der Ausriistung samt Verschluss-
karabinern und Abseilgeraten vertraut, andere nicht
[Abb. 56]. Der Parcours war abwechslungsreich und
fiihrte kreuz und quer zwischen den Zelten und Asten
hindurch [Abb. 57-58]. Die Schlafzelte lagen in bis zu 15
Metern Hohe und waren teils nur iiber eine Kletterwand
zu erreichen.

55 Bei unserem Basisge-
baude durften wir unser
Gepack belassen. Die Ruck-
sicke fiir die Ubernachtung
im Freien werden gepackt.
56-57 Stéphane Durocher,
Betreiber des Parks,
beaufsichtigte personlich die
Kletter-Trainingseinheit.
Diese war obligatorisch fiir
alle, die hoch in den Liiften
iibernachteten.

58-59 Manche "Bulles" lagen
hoch und hatten eigene
Plattformen und Toiletten. Es
gab aber auch bodennahe
Schlafplitze, die man ohne
Sicherung erreichen konnte.
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Der Abend der Ankunft war mild und trocken. Wir wur-
den mit weiteren Gasten in ein Ballspiel involviert, bei
dem die gelbe Mannschaft gewann, und die Mannschaften
blau und orange zum Triumph der Fotograf*innen Knie-
beugen absolvieren mussten [Abb. 60]. Der Abend klang
bei einem gemeinsamen Abendessen in der Unterkunft
aus.

2.Mai 2019

Tags darauf, am Donnerstag, 2. Mai, trug der Himmel
schwere Regenwolken. Da "Le Cyclop" nur am Wochen-
ende geoffnet hat, nutzten wir die Attraktionen vor Ort.
Ein Mitarbeiter des Erlebnisparks, Guilherme, chauffierte
uns als Gruppe mit einem Kleinbus wohin wir wollten.
Zuniachst peilten wir das nahegelegene, im wahrsten
Sinne "malerische" Dorfchen Barbizon an. Entlang der
Hauptstrafie, fiir die man bemiiht war, ein Flair des 19.
Jahrhunderts aufrecht zu erhalten, fidelten sich Galerien
und Museen auf. Die Maison Rousseau war leider ge-
schlossen, aber dafiir erhielten wir in der Maison Millet,
dem ehemaligen Atelier des Kiinstlers, Einlass [Abb. 61].
Dort konnten wir drei dicht gefiillte Raume betrachten
und lasen uns gegenseitig die Informationen aus einem
Faltblatt vor [Abb. 62-63]. Wahrend die Paletten des
Kiinstlers hinter Glas gerahmt waren, fanden wir viele
Originale relativ ungeschiitzt vor. Nach dieser Einkehr
spazierten wir bei leichtem Regen nach Osten, in den
Wald hinein, denn es gab dort einen "Kiinstlerweg" ver-
zeichnet, der an Orte fithrte, wo die Kiinstlerkolonie sich
auch hinbegeben hatte, um ihre Skizzen anzufertigen. In
der Nahe des beriithmten Elefantensteines starkten wir

: k:--_ 4 ; f

60 Herr Durocher hatte urspriinglich gedacht, wir wiren eine Gruppe,
die sich zum sportlichen Vergniigen zusammengefunden hatte. Es
stellte sich heraus, dass sich nie vorher eine Gruppe von Kunsthistori-
ker*innen bei ihm einquartiert hatte. Foto: SB

61 Vor der Maison Millet in Barbizon.
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62-63 Das Haus Millet war iiber-
fiillt von Abgiissen, Gemalden,
Stichen, Skizzen, Fotografien und
einer Tafel mit Kiinstlerkollegen.

uns mit dem Jausenbrot, das wir von Herrn Durocher mit-
bekommen haben [Abb. 64]. Wir kamen etwas vom vorge-
sehenen Weg ab und schlugen uns durch die Biische [Abb.
65], letztlich aber fanden wir zuriick und riefen Guilherme
an, damit er uns zu unserem nachsten Ziel, dem Schloss
Fontainebleau bringt. Aufgrund des nass-kalten Wetters
waren wir froh, nun die Zeit in Innenrdumen zu verbringen.
Und welche prachtigen Innenrdume! Wir konnten die Ge-
nealogie der Bonapartes studieren, prachtige Services be-

trachten, iiberladene Schlafraume inspizieren und die
verschiedenen Wellen der Schule von Fontainebleau
identifizieren. Auch hier hielten wir es so, dass jede*r
selbst den Durchgang wahlen konnte, bis wir nach
SchliefRung des Schlosses [Abb. 66] um 17 Uhr wieder in
den Park mit unseren fliegenden Schlafkugeln zurtickge-
bracht wurden. Dieser Tag beférderte fiir uns inhaltlich
einen Kontrast zutage: die fiir den Adel und der Huldi-
gung der Reichen engagierten Kunstschaffenden einer-

G : P B » X!
64-66 Das Kontrastprogramm des Tages sah vor, dass wir uns zunachst
in den Wald begaben, den die Maler von Barbizon auf der Suche nach
alltiglichen Motiven aufsuchten und dann das prachtvolle Schloss
Fontainebleau mit seinen Kunstschitzen besuchten.

seits und die sich davon absetzenden und der Realitit der
Bauernwelt zugewandten Kunstschaffenden in Barbizon
andererseits. Die Nacht wurde kalt und selbst in Zelten, die
mit drei Personen belegt waren, kroch die Kalte durch die
Matratze, bei gleichzeitigem Tropfen aufgrund der Konden-
sation. Manche wussten sich damit zu behelfen, dass sie das
Hauschen aufsuchten, das man einheizen konnte und in dem
wir unser ganzes Gepack belassen durften.
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3.Mai 2019

Beim Friihstiick aber gab es wieder lachende Gesichter.
Dieser Freitag, 3. Mai war schon der Heimreise gewidmet,
er beinhaltete aber noch zwei wichtige Stationen. Zunachst
"Le Cyclop". Guilherme brachte uns zum Eingang, von wo
noch ein Stiick Weg zu Fufd zuriickzulegen war. Extra
wurde fiir uns eine charmante Fiihrung organisiert, weil
wir vor der reguldren Offnungszeit eingetroffen waren. Wir
hatten noch Gelegenheit, das abgezdunte Gelande zu
umgqueren und sahen, wie Personen die gebdudeartige
Plastik renovierten bzw. austesteten, die Riemen anlegten,
und im hinteren Bereich wurden Balken bearbeitet. Melvin
Pietschmann, der sich vorbereitend die umfangreichen
Kollaborationen bzw. Kulturstationen vorgenommen hatte,

stellte diese Arbeit vor [Abb. 67-69]. Uns begriifiten die
Organisator*innen Francois Taillade und Fleur Colom-
bini. Mit Mathilde Bonniec [Abb. 70 links] durften wir
uns durch das ganze Gebilde hindurcharbeiten, das ganz
ohne Architekt*innen oder Statiker*innen gebaut wor-
den war. Auf der Héhe des Ohres, vorbei an einer Klang-
maschine, deren Getdse hier nun vollig immersiv zum
Tragen kam, rollten Kugeln in geschlungenen Bahnen

67 Vor unserem Einlass zum "Le Cyclop” bekamen
wir eine kurze Einfiihrung.

68-69 Innerhalb des abgeziaunten Bereiches lief3
sich das gesamte Gebilde rundum betrachten. Hier
waren Fotografien noch erlaubt, im Konstrukt
selber nicht.

70 Der Zyklop erweist sich als mit ortspezifischen
kiinstlerischen Installationen gefiillt, die uns
unsere Fithrung kontextuell bettete.

—
=
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auf Kopfeshohe. Eine Etage dariiber, auf der Hoéhe des
Auges, gab es ein kleines absurdes Theater mit beweglichen
Stiihlen jeglicher Couleur, sowie Einblick in eine gekippte
Kammer von Daniel Spoerri. Insgesamt beherbergte die
Konfiguration viele Kunstwerke aus dem Kreise einer
eingeschworenen befreundeten Gemeinschaft. Arman hatte
einen iibriggebliebenen Metallrest in Form gepresst und ein
Entliftungsrohr, das man vom Centre Pompidou geklaut
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hatte, wurde weifd gestrichen und so montiert, dass die
Biegung nach unten zeigt. Der darin aufgehangte glanzende
Totenkopf von Niki de Saint Phalle verweist auf die
Maéglichkeit, sich durch diese Konstruktion das Leben zu
nehmen. Ein diisteres Kapitel der Menschheitsgeschichte
nahm die Arbeit von Eva Aeppli auf, die einen ganzen
Zugwagon in die Hohe mandvrieren liefd und dort an den
Abtransport der Juden im Holocaust gedachte. Das Thema
eines moglichen Dritten Weltkriegs schwang bei dieser
jahrelangen kollektiven Unternehmung durchaus mit. Nach
diesem eindrucksvollen Erlebnis einer verdichteten
Kulturstation, chauffierte uns Guilherme zum Zug [Abb.
71].

Der Regionalzug brachte uns nach Paris Gare du Nord,
von wo aus wir eine kurze Strecke zu Fufd zum Gare de
I'Est nahmen, an dem ein Grofdteil der Gruppe das
Gepack abermals in Schlief3fachern verstaute, um noch
ein wenig Zeit in Paris zu verbringen. Eine kurze U-
Bahn-Fahrt fihrte zur Haltestelle "Chatelet - Les Halles",
von der aus man nah an die beschidigte Notre Dame
gelangen konnte und zur letzten Station der Exkursion,
namlich dem Stravinsky-Brunnen am Centre Pompidou
[Abb. 72]. Sowohl der Verantwortliche von "Le Cyclop”,
als auch die beiden Mitarbeiter von Tinguely, die wir
treffen konnten, waren wenig begeistert vom Zustand
des Brunnens, der von der Stadt Paris betreut wird. Er
sei verwahrlost, verschmutzt und nicht hinreichend
gewartet, war die einhellige Meinung. Auffillige Ver-

schmutzung zumindest war bei unserer Ankunft nicht
gegeben, jedoch bewegten sich neben einigen Wasser-
laufen die Figuren nicht mehr und gelangten somit nicht
zu ihrem vollen und intendierten Ausdruck.

Die Exkursionsteilnehmer*innen konnten sich entschei-
den, ob sie noch das Wochenende in Paris verbringen
oder gegen 18 Uhr den TGV zuriick nach Karlsruhe
besteigen wollten.

71 Gruppenfoto am Bahnhof von Maisse.

72 Barbara Filser am Stravinsky-Brunnen in Paris. Im Hintergrund
sieht man Entliiftungsrohre, wie sie Tinguely & Co fiir "Le Cyclop” ent-
wendet hatten.
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Ubersicht der Exkursion

Donnerstag, 25.4.2019

Karlsruhe

9.30 Uhr: Treffpunkt: Hauptbahnhof Karlsruhe in der Eingangshalle
10.00 Uhr: Abfahrt: Hauptbahnhof Karlsruhe, Gleis 2

Zug: ICE 275 Richtung Interlaken Ost

Basel

11.34 Uhr: Ankunft im Basel Badischer Bahnhof, Gleis 3

Zu Fuf} (8 min) zum Museum Tinguely

12.00-18.00 Uhr: Museumsbesuch und Prasentationen

Zu Fuf} (20 min) zur Jugendherberge Basel

Freitag, 26.4.2019

8.00 Uhr: Zu Fuf3 (20 Minuten) zum Museum Tinguely

8.30-12.00 Uhr: Restaurierungswerkstatt

13.00-18.00 Uhr: Ausstellungsraume Museum Tinguely

20.00 Uhr: Zu Fuf? (20 min)zum Fasnachtsbrunnen, Theatervorplatz, Restaurant Kunsthalle

Samstag, 27.4.2019

10.00 Uhr: Checkout Jugendherberge

Zu Fuf} (11 min) zur Haltestelle Aeschenplatz

10.26 Uhr: Tram von , Aeschenplatz“ => Bahnhof Basel SBB, Koffer deponieren
11.27 Uhr: Bus 50: Bahnhof Basel SBB => Flughafen

13.30 Uhr: Bus 50: Flughafen => Bahnhof Basel SBB

Zu Fuf} (10 min) zum Historischen Museum, Barfiisserkirche

Ab 15.00 Uhr: frei

19.30 Uhr: Treffpunkt Basel SBB Bahnhof, Koffer aus dem Depot holen
19.40 Uhr: Abfahrt Zug nach HB Ziirich

Ziirich

20.30 Uhr: Ankunft HB Ziirich

21.01 Uhr: Tramzug S24 bis ,Wollishofen”

Zu Fuf? (8 min)zur Jugendherberge Ziirich

Sonntag, 28.4.2019

9.30 Uhr: Check-out aus der Jugendherberge

10.00 Uhr: Tram bis HB Ziirich, Koffer deponieren

10.30 Uhr: Bahnhofshalle

11.30 Uhr: Tram 4 bis ,Hoschgasse®, Park Chinagarten
Zu Fuf} (25 min) Richtung Kunsthaus Ziirich, Mittagessen
13.00-15.00 Uhr: Kunsthaus Ziirich, ,Installationskunst*
19.00 Uhr: Treffpunkt Bahnhofshalle samt Koffer

19.37 Uhr: Abfahrt Zug IC3 583 Richtung Chur

Chur

20.52 Uhr: Zug Ankunft Hbf Chur

Zu Fuf} (8 min) zum Hotel Drei Konige Chur
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Montag, 29.4.2019

10.00 Uhr: Treffpunkt Hotel Eingangsbereich

Zu Fufd (20 min) zum Kulturforum Wiirth

10.30-13.00 Uhr: Kulturforum Wiirth

Zu Fufd (25 min) zu den Schutzbauten Welschdorfli

15.30 Uhr: zu Fuf? (10 min) zum Hotel, Koffer abholen

17.09 Uhr: Abfahrt Zug 1C3 580 bis Ziirich HB, umsteigen in IC1 730 bis Fribourg
Fribourg

19.55 Uhr: Zug Ankunft Zug im Bhf Fribourg

Zu Fuf3 (10 min) zum Hotel Alpha Fribourg

Dienstag, 30.4.2019

9.30 Uhr: Treffpunkt im Hotel

Zu Fuf? (7 min) zum Jo-Siffert Brunnen, Grand-Places/Schiitzenmatte

10.45 Uhr: Zu Fufd (11 min) zum Espace Jean Tinguely - Niki de Saint Phalle, Murtengasse/Rue de
Morat 2, 14 Place de Notre Dame

Zu Fufd (2 min) Museum fiir Kunst und Geschichte Freiburg, Murtengasse 12

Mittwoch, 1.5.2019

7.00 Uhr: Check-out vom Hotel

Zu Fufd (10 min) Bhf Fribourg

7.56 Uhr: Abfahrt Zug, 3x umsteigen (Genf, Paris, Juvisy) bis zum Bhf Maisse/Frankreich
Milly-la-Forét / Noisy-sur-Ecole

14.52 Uhr: Ankunft Zug im Bhf Maisse

Taxi von Maisse nach Noisy-sur-Ecole, zur Unterkunft Les Bulles du Rocher de Fontainebleau

Donnerstag, 2.5.2019

9.30 Uhr: Treffpunkt in der Unterkunft

Taxi nach Barbizon

10.00-13.00 Uhr: Barbizon, Maison Millet etc.
Taxi nach Fontainebleau

14.00-17.00 Uhr: Schloss Fontainebleau

Taxi zuriick zur Unterkunft

Freitag, 3.5.2019

9.30 Uhr: Treffpunkt in der Unterkunft mit Koffern

Taxi nach Milly-la-Forét

11.00-13.00 Uhr: ,Le Cyclop“

Taxi zum Bhf Maisse

13.15 Uhr: Zug nach Paris Gare du Nord

Paris

15.00 Uhr: Ankunft in Paris

U-Bahn zum Centre Pompidou, Haltestelle , Chatelet - Les Halles”
Stravinsky-Brunnen und Centre Pompidou

17 Uhr: Ende der Exkursion, individuelle Riickfahrt nach Karlsruhe
Karlsruhe
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