Nachah n Mel 1 | &
Y -
G ott .\\\. Komet, Mwﬂ;gma;n&lmm&:; roigen den
(gbttliche Geometrie) / et o
/ AN /
) e
Universum nach MaR, PNt
L. | Zahlund Gewicht erstellt )
Nt
rd hY N
Fledermaus als Symbol fur vergeblichen Erkunden und
GOtt als Fled: m Mms:?.dr:sm‘m fil Symbod fidr
Kinstler/Handwerker/Architekt die Emtflichende Inspiration
A S
Mathematische Ordnung N
J L des Universums N
e N p
Regenbogen als Erinnerung der
vergeblichen Leistungen der
Melanchglie erhalt das Maf der Welt Melancholie
/N
£ N
Mgt N/
R N, Trotz Verstandnis gelingt es ihr
ithilfe von Weri LE wird sie zum N . . = p
Naihahin et Cottas », nicht 'Wer Gott = Melancholie
1 Niedergeschlagen

Philip L. Sohm: Diirer’s ,Melencolia I*: The Limits of
Knowledge, in: Studies in the History of Art, Vol. 9,

1980, $§. 13—32.
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Das Argumentationsdiagramm beginnt an der
mit ,Gott (gittliche Geometrie)” beschrifteten
Stelle. Dieser Anfang soll als [dentifikation der
Welt dienen, die mithilfe von Geometrie, Werk-
zeugen und Mathematik durch Gottes Hand
entstanden sein soll. Das Diagramm besteht aus
2wei Spalten, die miteinander verbunden sind.
Es beginnt und endet bei Gott. AuBerdem er-
schliefit es, dass es ein gittliches MakR fir das
Universum geben soll, mit welchem die Erde
entstanden ist. Somit wird Gott selbst zu einem
Architekten, Handwerker und Kiinstler. An die-
ser Stelle hat Melencolia ihren Auftritt. Diese
erhilt das gittliche Mafk, mit welchem sie Gott
nachahmen miéchte. Sie wird traurig, da sie
trotz Werkzeugen und trotz des Verstindnisses
des gittlichen MaBes an threm Versuch schei-
terte. Diese Stellen des Diagrammes kénnen
auch als biblische Anspielungen gelesen wer-
den. Das Argumentationsdiagramm zeigt wei-
terfilhrend auf der rechten Seite, dass sich Gott
durch den Regenbogen und die Fledermaus der
Melencaolia offenbart. Die Fledermaus steht fiir
das vergebliche Erkunden und Bestreben, da
diese in dem Moment des Wegfliegens gezeigt
wird. Dies kann auerdem fir die entflichende
Inspiration der Melencolia nach ihrem Versa-
gen stehen. Uberdies stellen der Regenbogen
und die Fledermaus die Gegenwart dar. Die ver-
streuten Werkzeuge hingegen symbolisieren
die Vergangenheit, sowie die vergeblichen Be-
miihungen der Melencolia. Zu guter Letzt
kommt es wieder zuriick zu dem Punkt ,Gott
(gdttliche Geometrie)”, denn die Melencolia ver-
sagte bei ihrem Versuch, Gott nachzuahmen
und dieser bleibt der Einzige, der das gottliche
Maf nd die gittliche Geometrie versteht und
anwenden kann,
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Das Bildtableau beinhaltet alle genannten und gezeigten Bilder von Philip
Sohm. Die Pfeile zeigen in der Anordnung, welche Bilder der Autor worauf
bezicht, denn dieser nutzte cinige Abbildungen als Beispiel bzw. als Veran-
schaulichung fiir seine Argumente, welche jedoch keinen direkten Bezug
zum Stich Melencolia I von Diirer haben, sondern sich auf andere genannte
Bilder beziehen. So erkldrt Sohm in seinem Text, dass Cott in Bildnissen
oft mit einem Zirkel dargestellt ist, und erwihnt zwei dieser Bilder, um

dies naher zu veranschaulichen. Die zwei wichtigsten Bilder des Textes
sind durch die zwei michtigen Pfeile ausgewiesen, die Melencolia Tund
der Heilige Hieronymus im Gehduse. Die anderen Bilder werden mit kleine-
ren Pfeilen ausgewiesen, welche fiir die Kernaussage des Textes nicht so

wichtig sind, sondern eher fiir das Verstindnis des Textes. Zwei von Dii-
rers Skizzen - Kompasse und Polyeder - tauchen als ikonografische Ele-
mente in Melencolia | auf. Zwei weitere Bilder von Diirer sind vertreten, da
ormale Ahnlichkeiten zu Melencolia | haben, wie beispielsweise der
Sitzende Schimerzensmann (1511). AuBerdem sind allen Bildern im Bild-
tableau Bildunterschriften beigefiigt, damit man auch ohne Vorkenntnis
der Bilder orientiert ist.

Danica Detelié

HL‘:H ma ].1

Im Text sind die Werkzeuge (Zirkel, Sage, Nigel etc.) in Verbindung mit der Sphéire und dem
Regenbogen zentral. Sie stehen fiir die geometrische und mathem 1e Ansicht des Zeit-
alters von D sollen zeigen, dass die Geometrie die Vollkommenheit der Erde symbaoli-
siert und dass die Kiinstler*innen dieser Zeit, dies in ihren Bildern widerspicgelten. Die Me-
lencolia-Figur mit ihren Engelstliigeln wird im Text kaum angesprochen und auch das Haus
und die Leiter hinter ihr beschreibt Sohm blof3 im Zusammenhang mit der Interpretation des
Stiches durch Joachim Camerarius (um 1541) und nicht im Zusammenhang mit der Kernaus-
sage seiner Interpretation des Stiches. Sohm erwihnt sie einmal im Text, weshalb diese in
einem hellen Gelb markiert sind, jedoch fiir ihn keine weitere Bedeutung haben. Viel wichti-
ger sind der Komet und die Fledermaus mit der Schrift, welche Sohm éfters nennt und die In-
terpretationen in sich tragen. Sie lassen, so die These Sohms, auf die Existenz Gottes schlie-
Ben. Somit meint er, dass die Melencolia mithilfe der Werkzeuge die Existenz Gottes nach-
ahmen wollte, daran jedoch scheiterte, weshalb sie deprimiert dasitzt. Sohm kommt im Text
immer wieder auf Aspekte zuriick, die er bereits zuvor thematisiert hatte. In einem Absatz
gegen Ende des Textes, werden abermals die zentralsten Inhalte zusammengefasst. Diese

sind in Lila und Rot markiert.
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7.1 Argumentationsstruktur
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Die Einteflung in Farben wurde nach der behandelten Linge im Text er-
stellt. Zusatzlich habe ich in Betracht gezogen, wie wichtig diese Analy-
sen fiir den roten Faden und die Grundfrage des Textes sind. Er konzen-
triert sich auf die Gegenstinde, die scheinbar wahllos auf dem Boden
liegen und im Bildraum verteilt wurden. Dabei erstellt er cine Analyse
dieser und setzt sie in Bezug zueinander: Der Stein und die Ansammlung
an Werkzeugen auf dem Boden beschéftigen ihn am lingsten. Der Hund
erhilt einige Vergleiche mit anderen Werken Diirers, die Fledermaus
wird dihnlich stark besprochen Die Einzelobjekte im Hintergrund erhal-
ten dabei weniger Aufmerksamkeit. Die Umrisse beider Farben verwei-
sen auf weiterfiihrende Uberlegungen, die jedoch nicht von grofter Wich-
tigkeit sind. Die rote Umkreisung zeigt die Dopplung des Hundes in ei-
nem weiteren Vexierbild des Saums. Die Pfeile verweisen auf die Verbin-
dungen, die Tesan zwischen den einzelnen Objekten Gffnet. Die Verbin-
dungen gehen vom Polyeder aus, beinhalten jedoch zwei verschiedene
Aspekte und weisen daher auch in zwei verschiedene Richtungen,
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Harald Tesan: Diirers MELENCOLIA | als subversives
Seelenbild, in: Kunstchronik, Bd. 69, Nr. 12, 2016,
$. 574-583.

Am‘mmnnnomdmgﬂmm

Die Argumentation ist linear, aber trotzdem verzweigt. Der Autor folgt einem Hauptargument
oder einem Hauptargumentationsstrang, der sich in wenige kleinere Striange unterteilt. Es gibt
eine eher lineare Abfolge der Argumente, er folgt einem geradlinigen Argumentationsschema.
Dies wird durch die @ibersichtliche Strukturierung der Uberschriften verstirkt, der Weg der Ar-
gumentation scheint klar und braucht vermeintlich nur noch gefolgt werden. Trotzdem gibt es
an einigen Stellen Uberschneidungen oder Riickgriffe, sodass hier keine strikt geradlinige Struk-
tur entsteht. Dennoch ist es kein Hin- und Herpendeln, eher ware die Vorgehensweise als kleine
Ausreiffer nach rechts und links einzustufen. Es tun sich einige parallele Argumentationsstringe
auf. Das Schaubild kisst sich fast komplett den Uberschriften zuordnen.

[Lea Herm

Bi] deableau

Harald Tesan arbeitet dberwiegend mit bildlichen Vergleichen zu Einzelaspekten oder Details
des Hauptwerks. Weitere Gemilde zieht er dann heran, wenn er Vergleiche zwischen vorheri-
gen oder darauffolgenden Bildern Diirers oder denen anderer Kinstler zieht. Er konzentriert
sich abwechselnd auf cin Detail des Werkes und fiihrt dazu Beis an. Die hier aufgezeigten
Vergleichsbilder sind angeordnet, wie Tesan sie auch in seinem Text kategorisiert. Er spricht
vier Einzelaspekte an und zieht fiir jeden Aspekt Vergleichsbilder heran. Die wegwiirts weisen-
den Pfeile starten am Bildrand auf der Hohe des Details, von dem Tesan gerade spricht: der
Hund, Objekte auf dem Boden, der Engel, die Himmelspforte. Die Pfeile zeigen auf die Vergleich-
shilder. Die Anordnung der Bilder folgt grob der Argumentation des Autors. Wenn Bilder nach-
einander angeordnet sind, zeigt das die Gedanken- und Assoziationskette Tesans. Die Bilder
sind in dieser Kette in absteigender Griifie angeordnet - was relevanter ist, wird grofier darge-
stellt. Die beiden Christusdarstellungen tiberschneiden sich, denn sie reprisentieren beide den
gleichen Aspekt dieser Gedankenkette. Einzelbilder kinnen lediglich in ein einfaches Verhaltnis
gesetzt werden, da sie kurz als Referenzmaterial dienen. Wenn zwei Bilder nebeneinander pra-
sentiert werden, haben sie dieselbe GriRe, da sie gleichbedeutend auf einer Ebene stehen und

als Referenz fiir das Original dienen.
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Melancholie, Saturn und Geometrip: Dilyers

"Melencolia I" als Neuauffassung eines tradierten Motivs

Trdbsinny  Reichtum<: Januar.

Unglicksplanet

Planetenkinder

Melancholiker

Saturn

Emblemtier Faule Leute
Schwein :

Schreibzeug::

(ungliicklicher) Reichtum:»

Bildelemente aus Dirers Stich
| )

Bilder mit &hnlichen Titeln

~ Melancholie

Tribsinn:: Mathematik

Putto »

Erwin Panofshky, Fritz Saxl: Diirers ,Melencolia I“.
Eine quellen- und typengeschichtliche Untersu-
chung, Teubner: Leipzig/Berlin 1923.

Planet zugeordnet Temperament
Saturn Melancholie / Melancholiker
r schwarze Galle
Selul;immm o . Kronos * 1 —* zuerst: nur Krankheit
i D ——— neuw: Aristoteles’ Melancholie
Himmelsreise der Seelen — des genialen Menschen
Polaritét (2.B. trocken - faucht) — —_—— Polaritiit (manisch - depressiv)
vorherrschend negativ: Ungliicksplanet — vorherrschend negativ: Krankheit
Wende: Planet hachster K Florentinische Renaissance_______ \ande: Haltung des modernen Genies
positive Saturn/Melancholie Auffassung:
aufgestitzter Arm. subjektives, st l Emp!
mmgm war Melancholiker,
Marsiglio Ficino ,Libri de vita triplici®: geistiges Selbstportrét

Titel Gegenmittel: Disitetik, Medikamente, Talismane

Letztendlich fligt man sich in traurig-erhabenes Schicksal

seit 15, Jh.
zugeordnet

genmittel Salone Fresken Padua:

Pianetenkinderdarstellungen

Vorliebe / ‘ 5
Lo /wﬁu;h gesehen

Nagel, Richtscheit, Profilholz, Siige,
Habel, Kugel, Hammer, Zange, Leiter
des im Baw befindlichen Gebaudes,
Steinblock, Milhistein oder Schleifstein

Vorbild

Schreibzeug »Melencholia I (Tiegel und Kohienzange)
carstelerc? i I Saturnbenufe: o Steinme
rn : B ister, 1z, b
[ | olsscmmiod :
vorhemrschende Wissenschaft
Geometrie (=Mathematik) ggsm von ek
= Melancholiker

Sinn des Stichs: das tragische Geschick sines Menscheangeistes, der sich kraft seiner gigenen inneren
Gasatzlichkeit in Schranken eingeschlossan sieht, dio er nicht Uberfliegen kann und die er dennoch Oberfliagen
méchte, — schwermitig gribelnd in dem Gefdhl einer unheilbaren inneren Insuffizienz.

Bildlabh'au

Es lassen sich grob vier Gruppen von Abbildungen unterscheiden
(die jedoch nicht von den Autoren als solche definiert werden):

(1) Bilder; die Vergleiche zu Saturndarstellungen ziehen, (2) solche,

die andere Melancholiker zeigen, (3) solche, die spezifische Bildde-
tails aus dem Stich in anderen Bildern finden, und (4) solche, die
Bilder mit demselben bzw. dhnlichen Titel zeigen. Die jeweils da-
runter hinzugefiigten Schlagworte betiteln die einzelnen Typen
innerhalb dieser vier Gruppen. Die Anordnung erfolgt in unterei-
nander platzierten Zeilen in ungefihrer chronologischer Reihenfol-
ge der Behandlung der vier Gruppen im Text. Die Vergleichsbilder
sind im Text durchweg gleichwertig gewichtet, es gibt nicht ein
herausragend entscheidendes Vergleichsbild. Viel eher handelt es
sich um eine Vielzahl an Quellen, mit denen die Autoren ihre Argu-
mentation untermauern.

|_bricolage
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Argmncmnr ionsdiagramm

Das Argumentationsdiagramm folgt entlang des breiten Hintergrundpfeils
dem recht linearen Vorgehen der Autoren durch die Geschichte der Auffas-
sung von Saturn und Melancholie seit der Antike iber das Mittelalter bis
in die (florentinische) Renaissance, um schlieflich bei Diirer und seinem
Stich Melencolia 1 mit dessen Kernaussage, die hier als Autorenzitat wie-
dergegeben ist, anzugelangen. Dabei sind die Untersuchungsergebnisse
zum Saturn auf der linken, die zur Melancholie auf der rechten Diagramm-
seite aufgefilhrt und kenntlich gemacht durch Querpfeile aus der jeweili-
gen Zeitebene. Aus dem Stich Melencolia | sind die wichtigsten Bildele-
mente in zusammengehirigen eingerahmten Gruppen angeordnet und
ihre Bedeutung beziehungsweise historische Erliuterung ist durch quer-
verbindende und zum Teil rickbeziigliche Pfeile kenntlich gemacht.

Cara Hoppe

Ht‘ﬂt map

Die Rotabstufung hebt die Bildelemente nach ihrer Wichtigkeit fiir die Argumentation von Erwin
Panofsky und Fritz Sax| hervor. Als am wichtigsten gekennzeichnet wird dadurch der dunkelrote
Zirkel, der fir die Geometrie steht (ist der Melancholie/dem Saturn zugeordnet). In etwas helle-
rem Rot, aber ebenfalls wichtig, erscheinen Gegenstinde, die mit Geometrie verbunden sind
[Schreibzeug, Waage und Uhr) und die fiir Berufe stehen, die der angewandten Geometrie zuge-
ordnet werden (Nagel, Richtscheit, Profilholz und Sage, der Hobel des Schreiners, die Kugel des
Drechslers, ein Hammer und eine Zange, das im Bau befindliches Gebdude (gekennzeichnet
durch die Leiter), sowie Steinblock und Schleifstein [oder Miihlstein]). Gleichermafen als wich-
tig bewertet werden Gegenstiinde, die nach Marsilio Ficino als Gegenmittel fiir Melancholie die-
nen (Klistierspritze, Blitterkran, magisches Zahlenquadrat) und die daher in dhnlicher Farbin-
tensitit, jedoch in gelber Farbe, hervorgehoben wurden. Hellrot sind mit der Melancholie und

dem Saturn verbundene Elemente, die nur am Rande erwihnt werden.

Karkruber Institul (i Techrologie




i " bt

' Another Solution o the Polyhedron in Dilrer's Melencolia: A Visual Demensiration of the Dalian Problem

b

Introduction

Polyeder Skizze
1
Urspriinglich abgestumpfter Rhomboeder

Unterteilung der Theorien

E{“%a-.—,w'inket 72°

abgestumpfter Wiirfel

Winkel ca. 80 *

|
Schamenhahe Flocken sl Patyeder E
'f Menachiche Shizze
Tatenuog!
j memmmm
T Unseewerinng dor Mot

Misual denmonstration of the' Delian Problem
Dl - hedy

_ Ralio'of Vertical Enlargment”

%% abgestumpfter Rhomboeder

abgestumpfter Wiirfel

Ishizu Hideko: Another $olution to the Polyhedron
in Diirer's Melencolia: A Visual Demonstration of
the Delian Problem, in: Aesthetics (The Japanese
Society for Aesthetics), Nr. 13, 2009, §. 179-194.

Al‘glum‘nmli(}nsdiagrmnm

Im Text bauen die Argumente aufeinander auf. Ishizu Hideko be-
ginnt mit der Einleitung, in der er den Leser*innen die Stellung des
Polyeders in Diirers Melencolia | schildert und auf seine Sichtweise
eingeht, namlich dass das Polyeder urspriinglich ein abgestumpfter
Rhomboeder war. Daraufhin erliutert er die aktuellen und die ver-
gangenen Forschungsansatze und Theorien, die sich hauptsiachlich
mit dem Winkel des Polyeders beschaftigten. Danach stellt er die
Hypothese auf, dass die Figur (der Totenkopf) eine wichtige Rolle
fiir das Polyeder spielt. Er vergleicht den abgerundeten Rhombo-
eder und Wiirfel mit den Skizzen, die in Diirers Werk Vier Biicher
von menschiicher Proportion zu finden sind, und deutet auf eine
vertikale Vergroferung der abgestumpften Formen hin, Die Maf-
verhaltnisse des Polyeders lassen sich als ungefihre Losung des
Delischen Problems interpretieren. SchlieBlich erklirt er seine
These, indem er unter Verweis auf Dirers Anwendung das Delische
Problem visuell demonstriert.

|_bricolage
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Das Delische Problem und das

Polyeder der Melencolia
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Bildreferenzen

B{Id! ableau

Der Autor Ishizu Hideko bestiickt seinen Text mit vielen Abbildun-
gen: Er nutzt sowohl seine Skizzen, als auch die Skizzen von Diirer
zur Visualisierung und Verdeutlichung seiner Aussage. Die Argu-
mentation wird durch die Anordnung der Bilder und durch die
Pfeile angezeigt. Die Reihenfolge der Bilder ist durch die Pfeile ver-
deutlicht und folgt der Logik des Textes von Hideko. Entsprechende
Gruppierungen der Bilder wurden beriicksichtigt. Die farbliche
Umrandung (blau =*; grau = **; griin = ***) signalisiert die Wich-
tigkeit der Bilder in diesem Kontext.

Melisa Meseci

Ht:\ll]‘lnl‘\

Ishizu Hideko bezieht sich in seinem Text hauptsadchlich auf das Polyeder, dessen Entstehung, wie
auch den Zusammenhang mit dem Delischen Problem. Die weiteren (instrumentellen) Gegenstande
der Mathematik - wie der Kompass, ein Lineal und das magische Rechteck - wurden dunkler mar-
kiert. Unter anderem geht Hideko auf schattenhafte Flecken auf dem Polyeder ein und stellt eine Ver-
bindung zur Schrift Vier Biicher von menschiicher Proportion (1528) von Albrecht Diirer her: In diesem
Werk bezieht sich Diirer auf die Skizzierung menschlicher Proportionen mit Hilfe von geometrischen
Figuren. Um dies aufzugreifen, habe ich den Engel mit markiert. Der Engel ist weniger relevant als die
mathematischen Gegenstinde und das Polyeder und wurde daher heller markiert.

T
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Ewald Lassnig: Diirers ,Melencolia~I* und die Er~
kenntnistheorie bei Pinder. Versuch einer Interpre-
tation aus einer naheliegenden Quelle, in: Bun~
desdenkmalamt und Institut fiir Kunstgeschichte
der Universitit Wien (Hrsg.): Wiener Jahrbuch fiir
Kunstgeschichte, Wien/KdIn/Weimar 2008, §. 50~
95,

Ht‘:ll map

In der Heatmap gibt es zwei verschiedene Abstufungen von Rot.
Bildbereiche, die dunkler eingefirbt wurden, markieren haupt-
sichlich die Vergleiche, die Lassnig zu Ulrich Pinder anstellt. Be-
reiche, die schwiicher eingefarbt wurden, dienen zusitzlich noch-
mals zur Untermauerung der Argumentation, die auf den stark
gefdrbten Arealen aufbaut. Der Text bezieht viele Bildelemente in
seine Interpretation mit ein. Es lassen sich zwei zusammenhiin-
gende Bereiche ausmachen, die zwei zentrale Thesen innerhalb
Lassnigs Argumentation stiitzen. Diese Bildareale sind von ver-
schiedenen Farben umrandet. Von zentraler Bedeutung ist die
Komposition von Engel, Putto, Hund und Polyeder, die laut
Lassnig mit den vier Asten des von Pinder beschriebenen allego-
rischen Kreuzes korrespondiert. Der zweite Bereich befindet sich
am Horizont und im Umfeld der Bildinschrift "Melencholia-1", die
das Hauptthema des Bildes verdeutlicht und Grundlage der Dis-
kussion um das dargestellte Bildthema bildet.

Iﬁ'iCOIage Melencolia | & Friends
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Auf Spurensuche in "Melencolia I"

Einleitung und Forschungsstand

v v

Beispiel der Bedeutung von
Schiiissel und pewtell und ihres
Bezugs zu Ulrich Pinder

Eigene Aussage von Diirer auf
Skizzenblatt zur Bedeutung von
Schitissel und pewtell

-y J
'

Anndherung an urspriingliche
Aussage des Bildes durch Vergleich
zu unmittelbarem Umfeld und
Konformitét mit eigenen Aussagen
Diirers

V

Bedeutung der Temperamente bei
Diirer und Pinder

| zwei Melancholien? |

'

allegorisches Kreuz Pinders im Bild dargestellt?

1. empirische 2. Melancholie 3. Hieroglyphe 4. mathematische
Voraussetzungen der Vernunft des Geistes Perfektion

= Putto als = Engel als - Hund als - Polyeder als
Kreuzast der Kreuzast der Kreuzast der Kreuzast der
Sinnlichen Vernunftigen Geistigen Himmlischen

S A

s

Vergleich zu anderen
Viereranordnungen der Zeit
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o
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Bildmb]cau

Diirers Holzstich befindet sich im Zentrum
des Ubersichtsclusters. Bilder, die sich in
Ewald Lassnigs Argumentation auf dassel-
be Detail beziehen, sind mit einem geringen
Abstand zueinander in einer Gruppe posi-
tioniert. Die Anordnung folgt der Logik der
Argumentation des Textes. Pfeile kenn-
zeichnen Bezugnahmen der Bilder auf Dii-
rers Holzstich. Die Anzahl der Sterne kenn-
zeichnet die Wichtigkeit des Bildes. Je mehr
Bedeutung die Darstellung fiir die Argu-
mentation Lassnigs besitzt, desto mehr
Sterne sind ihr zugeordnet,

Maria Pfrommer

Argumc ntationsdiagramm

Lassnig filhrt in seine Publikation ein, indem er eine kurze Einleitung zum Kupferstich Melencolia-I gibt und die Gemeinsam-
keiten und Unterschiede des wichtigsten bereits vorhandenen Forschungsstandes nennt. Anhand des Beispiels von Schliissel und
Pewtell thematisiert er die Verbindung zwischen Albrecht Ditrers und Ulrich Pinders Ansichten. Die ikonographische Interpreta-
tion beider Gegenstinde ist bei beiden deckungsgleich. Darauf baut er seine These auf, dass eine Anndherung an die urspriing-
liche Aussage des Bildes durch einen Vergleich zum unmittelbaren Umfeld Diirers erfolgen muss. Im weiteren Verlauf des Textes
greift er die Bedeutung der Temperamentenlehre bei beiden auf und diskutiert auf dieser Basis die Frage nach den zwei Melan-
cholien im Bild. AnschlieBend erlautert er die Theorie der Erkenntnissuche bei Pinder. Lassnig behauptet, dass die vier Christus-
nachfolger als vier Kreuziste im Kupferstich Diirers eingeschrieben sind. Als Hund, Engel, Putto und Polyeder. Im Folgenden in-
terpretiert er nacheinander die vier Bildelemente und vergleicht sie mit den vier von Pinder beschriebenen Kreuzasten. Seinen
Text beendet er mit einem Vergleich zu weiteren Viereranordnungen dieser Zeit. Umgesetzt wurde Lassnigs Vorgehensweise in
einem Diagramm, das sich chronologisch an seinem Text entlang arbeitet. In den Kastchen befinden sich die zentralen Thesen
und Fragestellungen, die Lassnig thematisiert. Die Pfeile verdeutlichen die Reihenfolge im Text, die Klammern den Zusammen-

hang und die Verbindung zwischen einzelnen Kistchen.
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Diirers "Melencolia

"

— psychoanalytisch widergespiegelt

Bildinhalte: Symbole

Bildinhalte: Figuren

Bildinhalte: Landschaften — ™.

Bildinhalte: Emotionen -

Astrologie und Alchemie

Klassische Psychoanalyse
- an Dirers Melencolia |

———— Diirers Biographie

— Hngste

- Zwinge

T~ Gratifikationen

Verhaltnis Mutter-Direr

Dirers Melencolia:

Odipale Phase — Verhiltnis Vater-Direr Ausdruck eines Konflikts aus der

Verdrangung
R i Abwehr einer Stérung in der
Sexualitat - Erlebnisverarbeitung (Neurose)
N _—— Wasser: Geburt
N
R

Fliigel: Tod

Mund-Erotik

Alfred Winterstein: Diirers ,Melancholie I* im Lichte der Psychoanalyse, in: Ima-
go, Vol. 15, 1929, $. 145=199,

A:'gm]u‘nt.\[iun;‘d agramm

Jede psychoanalytische Bildbetracht-
ung erfasst im Vorfeld das histo
Umfeld und biographis:
aus dem Werdegang eines Kiinstlers.
Die psychoanalytische Bildbetrach-
tung von Melencolia | geht deshalb
von Diirers Biographie aus, also sei-
nem familidren Umfeld und beruflich-
en Werdegang. Ebenso werden in der
Psychoanalyse Diirers besondere In-
teressen, seine Weltanschauung sowie
seine Vorliebe zur Astrologie wichtig.
All die gewonnenen Erkenntnisse
iiber zugrunde liegende Emotionen,
Erfahrungen und seelische Traumata
werden zu Argumentationslinien fir
die psychoanalytische Bildbetrach-
tung der Melencolia I gebiindelt (vgl.:
Argumentationsstruktur),

Gleichsam wie durch das  Schliissel-
loch” der Psychoanalyse das Licht der
Erkenntnis in das Dunkel der Seele ge-
warfen wird, so miissen alle Argu-
mentationslinien die ,Enge” der klas-
sischen Psychoanalyse passieren. Erst
dann fichern sie sich wieder auf und
verweisen auf die vielen Einzelheiten
des Bildes. Diese lassen erkennen,
unter welcher seelischer Dynamik
und personlichen Erfahrungen ein
Bild wie die Mefencolia [ entstand. In
Figuren, Symbaolen und Formen des
Bildes spiegeln sich Diirers Gefiihle
und Emotionen bei der Entstehung
des Werkes wider.

bricolage
TtlleT'ie s

Bi]clmbl cau

Im dunklen Kasten sind die im Text erwihnten Bilder vor der Melencolia [ schwebend angeordnet.
Dabei bezieht sich ihre Aufhdngung auf vertikale Achsen, die iiber das Bild gelegt sind: (1) Inhalt-
licher Zusammenhang: In der untersten Vertikalen geben die Bilder unterschiedliche Stimmungen
wieder. (2) Zeitlicher Zusammenhang: Die mittlere Vertikale signalisiert die Entwicklung weiterer
Bilder aus der Melencolia 1 (3) Interpretatorischer Zusammenhang: In der obersten Vertikalen sind
die Bilder von Personen angebracht, die fiir die Psychoanalyse des dargestellten Bildes und des
Kiinstlers wichtig sind. Urspriinglich war geplant, im Spannungsfeld der beiden Diagonalen die Bil-
der von Diirers Eltern und der Trilogie der Temperamente zu hiingen. Dies erwies sich jedoch als
nicht durchfiihrbar, da dadurch das dahinter liegende Bild der Melencolia | fast komplett abgedeckt
waorden ware. In Abinderung der Komposition der vor der Melencolia I schwebenden Bilder ergeb-
en sich jedoch interessante neue Aspekte: In der obersten Reihe hangt links neben dem gespiegel-
ten ,Selbstbildnis” Diirers das seines Vaters; im analytischen Sinne erscheint er als ,Uberich” oder
JUbervater neben seinem fast verkliirt wirkenden Sohn. Rechts rahmt zudem das schwebende Bild
der Mutter Diirers die Komposition ein. Im analytischen Sinne kann diese Szene einen religios-gatt-
lichen Weg reflektieren, den das darunter angebrachte Bild der Melencolia I suchen lasst. Gefithle
und Temperamente Diirers kommen aus der dunklen Tiefe des schwarzen Kastens: Die Bilder von
Ritter, Ted und Teufel links und von Hieronymus im Gefdus rechts neben und unterhalb der Melenco-
lia I sind Abbilder von Emotionen, die Direr wohl selbst kannte, Die Vertikale etwa auf Hohe der
Bildmitte der Melencolia | wird hetont durch das Bild des Génners und ,Ziehvaters” Dirers, Willi-
bald Pirckheimer links sowie durch das Bild der Melancholie von Lukas Cranach rechts neben der
Melencolia I,

Melencolia | & Friends
Projektseminar W$ 2021/22

Winfried G. Rossmanith

Hc:unmp

Die Heatmap zeigt in Rot - mit wechselnder Intensitit gekennzeichnet - zentrale Punkte der Bildinterpretation durch klas-
sische psychoanalytische Ansitze (nach Alfred Winterstein). Als Grundlage fiir die Kennzeichnung der wichtigsten Fokussier-
punkte dient die Wichtigkeit der jeweiligen Bildelemente fiir die psychoanalytische Interpretation. Im Wesentlichen lassen
sich die markierten Bezirke in drei Gruppen aufteilen:

1. Figuren und Tiere: Zentrale Gestalt mit Engelsfliigeln sowie kleines Kind (Putto?) ebenfalls mit Engelsfliigeln. Es sind je-
weils nur die Gesichter markiert, da nur sie in der psychoanalytischen Interpretation bedeutsam sind: Melancholie oder De-
pression vs. Frohlichkeit. Aufierdem spielen die Fliigel an beiden Figuren eine Rolle: Sie sind als Zeichen der Verginglichkeit
und des Geschehenen psychoanalytisch interpretiert. Die Figuren haben in der Psychoanalyse ihre Bedeutung als Verkarpe-
rung des Kind-Mutter-Kamplexes und zudem als malerische Bewiltigung des Odipus-Komplexes. Der kauernde Hund wird
als Symbol fiir das Viterliche und das Melancholische gesehen; er liegt zu Fiifen des Mitterlichen (zentrale Engelsfigur) und
hat eine wichtige Bedeutung fiir die Entstehung der Melancholie in Lichte der Psychoanalyse.

2. Gegenstinde: Dazu gehoren die Kugel und die Waage, beides Symbole des Miitterlichen oder Aufnehmenden. Dem steht
der Zirkel fiir das Vaterliche oder Penetricrende und das Polyeder (weder rund noch eckig) gegeniiber. Weiters ist die Zah-
lentafel wichtig, in der die Zahl 9 eine besondere Bedeutung erfihrt: Sie kbnnte moglicherweise fiir die Anzahl der Schwan-
gerschaftsmonate stehen, und damit den Beginn des Lebens symbolisieren. Eine zweite Interpretation der 9 in der Zahlenta-
fel wire die Tatsache, dass nach 9 Jahren des Zusammenlebens Diirers mit seiner Mutter sie die tédliche Krankheit trifft -
also ein Symbol des Todes. Ein wichtiger Gegenstand ist das Klistier: Es deutet zum einen auf die anale Phase und ihre Fixie-
rungen hin, zum andern auf die Heilungsversuche der Melancholie durch reinigende Einliufe. Die Leiter in ihrer Ausrichtung
von unten nach oben wird in der Psychoanalyse als Symbol des Geschlechtsaktes gesehen, entweder als Inzestakt mit der
Mutter oder die Vereinigung des Vaters (schon lange verstorben) mit der Mutter (gerade erst verstorben).

3. Landschaften im Hintergrund: Das Meer versinnbildlicht eine Geburtsfantasie des Sohnes (Direr) gegeniiber seiner
Mutter - der Wunsch sich selbst mit der Mutter neu zu zeugen. Maglicherweise lisst sich dies auch als Enuresis nocturna
deuten, also Symbol der urethralen Phase. Neben den Symbolen und Figuren einer anal-sadistischen Entwicklungsperiode

und dem adipalen Komplex ist also eine dritte Phase im Bild dargestellt.
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